GOSTA OSWALD

Hos mycket fa manniskor jag traffat har jag som hos denna pojke upplevt det som man
en smula pompost brukar kalla geni. En inre eld lyste upp hela hans genomskinliga lilla
gestalt, han brann som en snolykta. Han uppvackte pa samma gang — och ofta var for
sig — skramsel och dmhet.

Sa karaktariserar Lars Forssell vannen och skolkamraten Gosta Oswald i en
minnesartikel tjugo ar efter Oswalds bortgang — den tragiska drunkningsolyckan
sommaren 1950. Forssell skriver vidare:

Aren 43-46, mina sista ar i Norra Latin, stod jag Gosta Oswald sa nara man nu kan
komma en manniska som ar fodd pa avstand. Vi var skolkamrater, vi traffades praktiskt
taget varje dag.

Det borde te sig komiskt nu efterat hur mycket jag — och flera med mig som hade
“intellektuella intressen” — sag upp till och beundrade honom, han var dock knappast
mer an en pojke.

| kamratkretsen pa Norra Latin den gangen aterfanns dessutom namn som broderna
Karl och Henrik Birnbaum, Carl-Eric Nordberg och den dominerande litterare
gestalten Vilgot Sjoman, nagra ar aldre an de andra. | studentforeningen Concordia,
dar samtliga var aktiva, fick Oswald rollen som musikalisk ledare. Han spelade piano
vid sammankomsterna, holl féoredrag om husguden Schopenhauer och skrev
musikartiklar i foreningens manadsskrift. Sakerligen komponerade han ocksa musik
till foreningens moten. En del skisser bland hans efterlamnade kompositioner har
namligen en tydlig studentikos pragel.

Oswald vaxte upp i en enrummare pa Vastmannagatan i Stockholm som enda barnet
till foraldrarna Blenda och Eric Oswald, som forresten medverkade som statister i en
Vilgot Sjomanfilm pa 70-talet (!)

Oswalds hustru Jorel Sahlgren har skildrat hans barndomshem:

Gostas foraldrar var intelligenta och stravsamma manniskor fran granstrakterna mellan
arbetarklass och medelklass. For dem var Gostas framgang ett aventyr. Men inte bara
sa att Gosta representerade ett kliv uppat pa samhallsstegen, utan darfor att Gosta var
en jakthund, som kom hem med dyrbart byte i munnen. Gosta kom hem med noter av

Schubert och Mozart.

Det kom bocker i huset av forfattare som man inte hort talas om och en hel del av dem

var bra men en del var inget vidare, men det var nu Gdstas smak.

Forvantningarna pa Gosta var hoga.

Oswalds forfattarskap inleddes egentligen sa snart han lart sig lasa och skriva. Han
har en ratt omfattande barndomsproduktion av dikter, sagor och aventyrsberattelser.

Anda var det nog musiken som till en borjan var Oswalds stora passion.

Han larde sig tidigt spela piano och i likhet med diktandet borjade han komponera sa
snart han lart sig lasa och skriva noter. 1940 inledde han opusnumrering av sina
kompositioner

med opus 1. Augustilat och redan opus 3 ar en pianokonsert i F-dur! Ett halvar
senare ar han uppe i opus 18. Han pabobrjade dock nya opuslistor med start vid



opus1 atminstone tva ganger till innan han 1945-46 helt bvergav numrering av sina
verk.

Oswald borjade ta pianolektioner 1940 och ett par ar senare inledde han studier i
musikteori och komposition for Erland von Koch, som i en intervju med Birgitta Holm
minns honom som en bradmogen begavning med stora utvecklingsmojligheter, dock
fattades val en del tekniskt kunnande. Oswald musikaliska idéer och visioner befann
sig kanske inte heller pa riktigt samma vaglangd som lararens.

1946 — aret efter hans studentexamen — paborjade Oswald en pianopedagogisk
utbildning vid Stockholms Borgarskola. Som larare i piano fick han den fine pianisten
och pedagogen Herbert Westrell, kand som kongenial uttolkare av Henning Mankells
pianomusik. Herbert Rosenberg, som bl.a. skrivit boken "Finn melodin”, undervisade i
musikteori och musikhistoria.

Radion var nog annars Oswalds verkliga musikhbdgskola. Dagbbdcker och brev vittnar
om ett regelbundet och intensivt lyssnande, ofta i kombination med lasning.
Den 1 januari 1946 skriver Oswald i dagboken:
...nu tander jag rokelse, tar fram Vilhelm Ekelund och laser. Och efter en
halsobringande somn:
Schuberts stora C-dur.
Den 31 oktober 1947 star att lasa:
Midnattskonsert, att ett dgonblick sig sjalv, atervinna, formulera Gosta O som i
slutfugan Bachs; lyssnandets konst, det organiskt och nddvandigt skbna — ss endast i
konsten — det resignerade och fortvivlade under sorgens forseglade tystnad,
natten till allhelgona
Pafallande ar hans — for svenska forhallanden — tidiga upptackt av Mahler och
Bruckner:
...det intellektuella hos Mahler, romantiska nervosa hanskrattet, att blotta kaos inom
sej...
elandet, banaliteten - ...

For Bruckner saknar jag ord — den siste store mystikern.

Oswald bor ha varit en mycket duktig pianist. Konstnaren Olle Bonniér, som umgicks
med honom redan 1939-40 — de bada var da gossar i blott 13-14 arsaldern — har
berattat att Oswald garna spelade Bach pa pianot med hogra pedalen hela tiden
nedtryckt for att det skulle lata som om musiken liksom kom i ett klangmoln fran en
svunnen tid. (!)

Den stora karleken i Oswalds liv — den norska flickan Ranveig Boleyn Drewry —
skriver i ett finstamt forord till boken "Breven till Ranveig” (1995):

Musiken var ett sjalvklart sprak, dar bottnade vi bada och dar kande jag mig fri. Dar
kunde vi ha rent extatiska upplevelser tillsammans — sarkilt i Mahlers musik. Min mor
var pianist, musik och dans mina egentliga sprak. Gosta var en utomordentlig pianist
och laste obehindrat noter.

Han spelade ofta for mig. Nar jag forsta gangen var hemma i familien Oswalds etta i
Fredhall spelade Gosta, jag satt lycklig. Da kom hans mamma, bad honom spela nagot
for henne — och han spelade Calle Schewen.



Barndomskompositionerna speglar forstas pa ett omedvetet satt musik Oswald
horde,

musik som han steg for steg upptackte. Men snart borjar han pa ett mycket medvetet
satt omforma det horda och gora det till sitt eget. Han underkastar det musikaliska
materialet allehanda beprovade kontrapunktiska behandlingar: fugato, imitation,
augmentation etc.

och han arbetar sensationellt tidigt — aterigen utifran svenska forhallanden - med
tolvtonsteknikens arbetssatt.

Brev och dagbbcker visar tydligt Oswalds musikaliska/estetiska utveckling, eller
atminstone hans ambitioner. Till Vilgot Sjoman skriver han 1943:

Jag arromantiker. Aven om jag musikhistoriskt aldrig kommer att placeras sa.... Men
tank pa:

att skarande disharmonier ej behbdver innebara att jag ar realist. Tvartom. Och jag
sager:

Borja och sluta i ett rent ackord, pa samma ton: - melodien som spranger alla granser
och lagar men till slut nar utgangspunkten, hemmet — det ar nagot av dess mysterium.
Forresten betyder harmoniken sa 19jligt lite. ..... Form, sant liv, melodi betyder mer an
ackord och grannlat. Men man maste ta stallning.

Nagra manader senare, samma ar, kan man lasa:

Nu har jag brant alla mina skepp inom musiken; nu har jag forkastat allt vad harmoni
och lodrat skrivsatt heter och helt gatt in for linear stil. Sant kostar kamp...Jag vill skapa
nagot Nytt — absolut Nytt. (...) Jag vill bryta med allt effektsokeri — och forst sedan kan
jag bygga upp nagot sareget, av en sallsynt annorlunda mystik. Det ar ingen popular
konst, medger jag.

Den stora "schopenhauerska” symfoni som Oswald komponerade 1943-45 inleder
han med en programforklaring dar han pladerar for en "filosofisk-metafysisk” musik
med personligt, expressivt uttryck. Texten kan ses som en positionsbestamning
gentemot den etablerade modernismen i Sverige, dar Mandagsgruppen med sin
hindemithdyrkan och tonvikt pa objektivitet och hantverksmassigt kunnande
dominerade. Oswald skriver:

Jag vill inte pasta att symfonin ar fullkomligt absolut musik. Jag anser, att en tonsattare
har ratt att i sitt verk uttrycka ett tankens eller viljans program, inte det ytliga
effektsdkeriet och "maleriet”.(...) Form och innehall star striden. Det ar den
vasterlandska konstens huvudproblem.

Tidigare slog det mig som ett han, hur ett helt arhundrade och mer till agnat sitt snille at
nagot sa oviktigt som harmoni och instrumentation och helt forbisett formen och
melodilinjen, hur vuxna karlar suttit och lekt med programmusik och dylika
barnsligheter, nar sa stora varden hela tiden statt pa spel.

Det har ar estetiska programforklaringar fyllda av sjalvmedvetenhet, brinnande
ungdomligt dbvermod och kompromissloshet. Det kan tyckas vara stora ord men den
vag Oswald har visar pa kan man faktiskt folja i hans kompositioner. Det lineara
skrivsattet blir alltmer dominerande for att kulminera i det oavslutade Ars fugae
novae-projektet.



Det omedelbart frapperande i Oswalds texter ar val dess oerhodrda tathet, rikedomen
pa citat, allusioner, referenser och parafraser over aldre litteratur. Har finns snabba,
blixtrande kast mellan olika stilistiska nivaer, skikt som vavs in i varandra.

Hos Oswald finns ett standigt lyssnande till traditionen, en tradition, ur vilkken han hela
tiden hamtar sin konstnarliga naring och som han forvandlar, lyfter in i nuet. | ett brev
till Ranveig liknar han det forflutna vid ett brusande hav under golvytan:

...om man dppnar fonstret (i golvet) och hor som nattens avlagsna eviga ton, hela havet
av kulturcykeln , skeendena, blixtarna — visst ar det dimensionerat fascinerande.

Hans texter har en stark, sensuell musikalitet och bor egentligen lasas hogt for att
komma till sin ratt. Ja, man kan saga att de ar genomsyrade av musik och referenser
till musik. Har finns satsbeteckningar, tempo- och foredragsbeteckningar och mycket
ofta ar textavsnitt organiserade efter musikaliska formprinciper — fuga, tema med
variationer, rondoform, sonatform etc. | artikeln "ur forskola till en manskligare estetik”
(utsikt 1948) talar han om ett sammansmaltande av dikt och musik:

Och ju tatare dikten kan forenas med musiken, det intimaste sambandet mellan vara
verkligheter och alltsa den mest sociala konsten, desto angenamare och mera
upprorande kommer dikten att gripa oss, med desto fornamare atborder skall den
inviga oss i denna forsamling av blinda. Vore inte har ett principiellt berattigande av en
musikaliskt gestaltad lyrik?

Vad som ovan sagts om Oswalds forfattarskap, framfor allt i forhallande till
traditionen, galler i hog grad aven for hans musikaliska verksamhet, hans
komponerande. Aven har finns ett lyssnande inat, bakat till det forflutna. Men i
musiken finns egentligen inga direkta citat utan han anvander sig av olika stilistiska
nivaer. Han tar t.ex. upp gamla former som menuett, musette, gavott 0.s.v. som han
gjuter nytt liv i och ibland forvandlar till ett slags "skruvade pastischer” med mycket
personliga infallsvinklar.

Visst balanserar ibland det ungdomliga bvermodet pa gransen till det pubertala och
patetiska och visst svavar stundtals Hindemiths ande orovackande nara tradtopparna
i hans musikaliska landskap, men Oswalds egen rost, hans eget tonfall — ungdomligt,
frant, poetiskt, bisarrt humoristiskt, allvarligt — gar som en cantus firmus genom den
stilistiska mangfalden. Samtidigt finns har ocksa — kanske nagot forvanande — en
elegans och en latthet i utforandet. Han har en direkt och omedelbar tillgang aven till
det musikaliska spraket.

Men hans musik ar inte enbart en maskeradbal. Ibland ar det som om allt stannar
upp, star stilla, det skapas magiska och mystiska moment i musiken da plotsligt alla
forkladnader tas av och Oswald talar direkt, personligt, naket och med ett djupt
gripande allvar.

Intressant ar att nar Oswald gradvis borjar anvanda sig av tolvtonstekniken ar det inte
Schonbergs/Kreneks "rena” lara han tillampar utan en egen personlig form, dar han
arbetar ganska fritt, lineart och tematiskt inom mindre kromatiska falt, som sedan i
flerstammig sats laggs pa varandra och tillsammans skapar tolvtonskomplex.



Om man vill férsdka satta in Oswalds musikaliska skapande i hans samtid, 40-talet,
med den etablerade delen av Mandagsgruppen och dess strider med den
konservativa falangen — "de mossiga” — marker man snart att han hamnar utanfor alla
definierade kategorier. Ingen av dessa arbetar med sadana djarva och fracka
stilcollage, ingen av dem skriver en sadan hansynslos, linjar kontrapunkt.

Jo, det finns ett undantag: Claude Loyola Allgén. Beroringspunkterna mellan Oswald
och Allgén ar manga. Bada befann sig i musiketablissemangets utkanter, och bada
havdade kompromisslost sin egen, unika rost. Det ar dessutom fullt mojligt att de
traffades personligen. Allgén debuterade som forfattare i tidskriften utsikt 1949 med
dikten ”Introitus i Akademien”, Oswald ingick — tillsammans med bl.a. Axel Liffner —
under flera ar i redaktionskommitten.

Lars Forssell har i samtal yttrat tanken att om Oswald hade fatt leva skulle han
formodligen kommit att overge litteraturen for musiken. Detta ar naturligtvis
spekulationer. Kanske han ocksa hittat fram till den av honom sjalv sa efterstravade
syntesen av dikt och musik.

Rondo, som blev ett fragment och som Oswald var intensivt sysselsatt med vid sin
bortgang, ar ett stort steg i den riktningen. Musik i diktens gestalt.

Som avslutning nagra rader av Ranveig:

Under var tid tillsammans sa Gosta vid flera tillfallen att han visste att han skulle do
genom vatten innan han fyllt 30 ar.
I manga ar kande jag Gostas narhet. Fortfarande kan det skimra till — sarskilt i musiken.

Mats Persson



