Anforande vid diskussion angaende den nya musikens situation i Sverige, arrangerad av
ISCM och Samtida Musik den 1 september 2001

Att spela, att komponera och att improvisera ar tre aktiviteter som sedan urminnes tider varit
inkarnerade i en och samma person.

Vi vet att mannen som holl i bronslurarna sannolikt ocksa sjalva bestamde vad som skulle
spelas och hur det skulle spelas, utifran samhallets krav pa musikens funktion.

Vi vet ocksa betraffande den tidiga, noterade musiken att notbilden egentligen sager oerhort
litet om hur musiken verkligen lat. Det tillkom ju en muntligt eller gehbrsmassigt traderad
uppforandepraxis, dar improvisation var en betydelsefull bestandsdel. John Bull, William
Byrd eller Girolamo Frescobaldi var tonsattare, musiker och klaverspelare samt
improvisatorer. Framforandena av deras verk var sannolikt mycket improvisatoriska. | det
intressanta forordet till sina Toccator, andra boken, forsoker Frescobaldi i ord beskriva det
mycket rubaterade och improvisatoriska spelsatt han onskar sig av exekutoren, ja, han
foreslar t.o.m. ett slags dppen form, dar spelaren far valja ut fragment ur en Toccata och
spela dem separata, fristaende fran varandra. Detta ar alltsa ett tidigt forsok att i ord
formulera nagot som da var levande praxis.

Att tonsattaren aven spelade, dirigerade och improviserade var ju, som vi alla vet, en
sjalvklarhet under 1700-och 1800-talet och aven en bra bit in pa 1900-talet. Improvisation var
dessutom en egen konstform, som verkligen ansags visa en musikers och tonsattares
formaga. Den har musiker/tonsattar-gestalten finns ju fortfarande kvar - han lever faktiskt an i
vara dagar - men fran att ha varit vedertagen och allmant aktad har han nu, inte minst i
Sverige och av det akademiska etablissemanget, kommit att betraktas som nagonting
tamligen suspekt.

Under 1900-talet inleds en specialiseringsprocess, helt i overensstammelse med
samhallsutvecklingen i 6vrigt. Man borjar bygga vattentata skott mellan tonsattare och
musiker. Tonsattaren som inte sjalv kan spela, men daremot principiellt vet hur andra skall
spela, ar en anomali som dock inte dyker upp forran mot slutet av 1900-talet.

Den specialiserade tonsattaren innebar ocksa den specialiserade musikern. Jag tanker da
pa barockfundamentalisten, som aldrig spelar en ton av vare sig Brahms eller Bartok och
experten pa s.k. nutida musik, som aldrig reflekterar dver ornamentiken hos Marais eller
artikulationen hos Mozart.

For konsertarrangoren eller skivbolagsdirektoren ar det naturligtvis en idealsituation. Han vet
namligen precis var han har folk. Fran konstnarlig synpunkt daremot ar det en katastrof, som
pa sikt leder till konstnarlig utarmning.

Det ar inte specialiseringen som ger konstnarlig vitalitet, det ar i stallet det forutsattningslosa
gransoverskridandet som skapar liv, fornyelse och ger nya infallsvinklar. Musikhistorien ar
full av exempel pa sadana korsbefruktningar.

Det ar i dppningarna mellan genrer, det ar i samspelet mellan det forflutha och det
narvarande som vitaliteten finns. Genom att betrakta de s.k. klassikerna med vara nutida
ogon kan de ocksa bli en levande del av vart musikliv i stallet for att vara en kyrkogard.

Trots denna tilltagande specialisering far man dock inte glomma att de betydelsefulla,
nyskapande och framfor allt radikala tonsattarna under 1900-talet aven varit uttolkare av
egen och andras musik som musiker eller dirigenter. Exempelvis: Schbnberg, Busoni,
Stravinsky, Webern, Varese, Bartok, Hindemith, Messiaen, Cage, Boulez, Stockhausen,
Maderna, Kagel, Sven-Erik Back, Bengt Hambraeus... Listan kunde goras betydligt langre.
De bada sistnamndas insatser for det svenska musiklivet - som musiker, tonsattare,
pedagoger, kontaktpersoner och formedlare av vad som hander utanfor landets granser -
kan inte nog poangteras.



Som en effekt av specialiseringstendenserna kom improvisationsmusikerna att antingen
soka sig at det s.k. "free form"- hallet eller sa formerade de sig i grupper kring olika
tonsattare. Jag tanker pa t.ex. Cornelius Cardew med Scratch Orchestra, Franco
Evangelistis och Mario Bertoncinis Nuova Consonanza, Musica Elettronica Viva med
Frederic Rzewski, New Phonic Art med Vinko Globokar

0.S.V.

Dessa grupper angrep etablerade former och varderingar, de stod verkligen for det radikala -
bade politiskt och konstnarligt - men anda (eller kanske just darfor) fanns de och den
improviserade musiken som en integrerad och accepterad del av det officiella, nutida
musiklivet, i varje fall i ett internationellt perspektiv.

Detta hade aldrig kunnat handa i Sverige. De fa grupper som finns eller har funnits och som
arbetat med improvisation och komposition pa liknande satt, har antingen totalt ignorerats av
etablissemanget eller klassificerats som jazzmusikgrupper och da mycket enkelt kunnat
avfardas.

Sverige praglas pa ett alltmer orovackande satt av ett angsligt, raddhagat och prestigeladdat
akademiskt musiketablissemang, dar en "Bror-Duktig-Tar-Examen"- mentalitet rader och dar
varken det raa, oborstade, det improvisatoriska eller det sublima har nagon plats. Det ar den
breda vagens estetik och "mainstream-doktrinen" som galler.

Foreningen Svenska Tonsattare intar har en markligt konservativ standpunkt genom att man
i princip tillampar invalskriterierna fran Kurt Atterbergs dagar: att kunna visa upp partitur som
kan framforas av andra an upphovsmannen. Detta innebar ju att tonsattaren/improvisatoren
som komponerar i stunden eller for sig sjalv och det egna instrumentet inte har tilltrade. Det
ar alltsa inte den skapande processen i sig som ar central utan det ar handen - inte anden -
som ar utslagsgivande.

Den hand som skriver ar godkand och accepterad,

den hand som haller instrumentet och som far tanken att ta klingande gestalt, ar inte
onskvard.

Den typ av gransoverskridande tonsattare som spelar, komponerar, improviserar, kanske
arbetar med dans och performance och som representeras av namn som Frederic Rzewski,
Anthony Braxton, Meridith Monk eller Laurie Anderson, skulle uppenbarligen inte vara
onskvarda i det svenska musiklivet och i tonsattarforeningen.

Nar vi kommer in pa dagens situation blir det hela annu mer absurt. Att gora musik pa dator
kan idag praktiskt taget vilken barnunge som helst. Det kravs inte ens de mest elementara
kunskaper i musik, musikteori eller praxis for att printa ut nagon form av notbild som kan
spelas av andra och alltsa darmed uppfylla tonsattarkriteriet.

Handen som haller musen ar FST-medlem

men inte handen som haller instrumentet

Jag vet att det ocksa finns andra, mer kvalitetsinriktade kriterier, men skulle inte dessa
kriterier ocksa kunna anvandas pa icke-noterad musik? Eller kan det mojligen vara sa att
samma musik ar "finare" om den ar noterad an om den "bara" ar improviserad?

Jag maste i det har sammanhanget tanka pa den redan under sin livstid kultforklarade
tonsattaren Giacinto Scelsi. Inom det internationella, modernistiska musiketablissemanget
forsokte man dvertraffa varandra i formuleringar om denna "kosmiska, visionara och
gudasanda musik, som rorde vid tillvarons inre" och man tavlade i att fjaska och krypa infor
denne "messianske" tonsattargestalt.

Fram till den dag i september 1988, en manad efter hans dod, da Giornale della Musica
publicerade en artikel med rubriken "Scelsi - c'est moi!". Det var en intervju med tonsattaren
Vieri Tosatti, som under manga ar varit Scelsis assistent. Dar berattar Tosatti att det var han
som noterat och skrivit ut praktiskt taget samtliga Scelsis verk utifran dennes improvisationer



pa piano eller pa det enstammiga, elektroniska instrumentet ondioline. Scelsi sjalv, pastod
Tosatti, kunde knappt lasa noter. Det blev naturligtvis ett ramaskri i den internationella
musikpressen, sedan helt tyst. For stora delar av etablissemanget var ju improvisation
nagonting som katten slapat in pa fina mattan, och att denna heliga musik "bara" skulle vara
improviserad sag de naturligtvis som hogforraderi. Det blev plotsligt dronbeddvande tyst pa
Scelsifronten ute i Europa.

Vi befinner oss - som manga sakert vet, men som inte alla vagar inse - mitt i en process som
innebar upplosning och forandring av den traditionella tonsattarrollen, en forandring som kan
innebara ett aterknytande till traditionen betraffande musiker/tonsattarrollen, men ocksa en
omdefiniering av tonsattarbegreppet.

Det innebar att det angsliga, prestigefyllda skratankandet inom tonsattarkaren maste
upplosas och ersattas av en vidsyn dar aven tonsattare, musiker och improvisatorer som
arbetar med t.ex. performance, olika former av live-elektronik, klanginstallationer - kanske i
samband med skulptur och bildkonst - kan rymmas inom tonsattarbegreppet. Det uppstar
sakert forvirring och kaos i borjan och det kan vara svart att ibland definiera
upphovsmannaskap men jag ar dvertygad om att det ar vart priset. Alternativet ar konstnarlig
tvinsot.

Oppna upp foreningarna FST, Samtida Musik och ISCM for dessa seridst arbetande
improvisatorer och gransoverskridare. Visa dppenhet infor de forandringar av etablerade
roller som redan pagar.

Jag vet att det handlar om pengar. Att slappa in improvisatorer i FST innebar ju att kakan
skall delas av flera, vilket i sin tur innebar mindre utdelning till var och en.

Alternativet antydde jag nyss.

Skapa plattformar, dar tonsattare, musiker och improvisatorer kan moétas i gemensamt
arbete, gemensamma projekt, pa egna villkor, utan styrning fran etablissemanget och deras
lakejer.

FST driver ett projekt som kallas "Levande Tonsattare". Det ar nog bra, men vi far hoppas att
ordet "levande" inte enbart star for ett levande intresse for pengar, bestallningsverkskontrakt
och marknadsforing. Jag skulle nog hellre vilja se och hdra projektet "Levande Musik". |
stallet for att behdva se tonsattarna i TV-sofforna, skulle jag faktiskt vilja hora musiken
spelas, inte enbart pa Rikskonserters festivaler utan i en tat, regelbunden kontinuitet, helst
pa obesmittade spelplatser som t.ex. Fargfabriken, Moderna Museet, Liljevalchs o0.s.v. Om
man satsade lika mycket pengar pa projektet "Levande Musik" som man satsat pa "Levande
Tonsattare", vilka konserter kunde man da inte fa!

For drygt 20 ar sedan genomforde vi - d.v.s. ett antal musiker som trottnat pa att sitta och
vanta pa institutionernas valvilja - en festival pa Moderna Museet, den forsta s.k.
Collagefestivalen med sex konserter pa tre dagar. Det var ett renodlat musikerinitiativ, dar
programmet strackte sig fran moderna klassiker via nykomponerade verk av saval svenska
som internationella tonsattare - med flera uruppforanden - till improviserad musik, med de
blandformer som finns daremellan. Vi gick sjalva runt och tiggde pengar fran olika hall. Det
har initiativet sags dock inte med blida dgon av alla.

Jag minns fortfarande hur den da musikansvarige pa Kulturhuset stod utanfor Fylkingen pa
Ostgodtagatan och raskallde pa mig i tio minuter: vi hade gatt bakom hans rygg, vi skulle forst
ha kontaktat honom, vi var ett antal svikare och forradare, han upplevde det som om han fatt
ett knivhugg i ryggen.

Jag tror det ar dags for nya knivhugg! Det ar dags att ta egna initiativ!



Tonsattarna maste isam v e r k an med musikerna skapa nya spelplatser, och inte i
fornam avskildhet invanta Rikskonserters, Sveriges Radios eller Kungl. Filharmonins
valsignelser. Man kanske maste skapa nya former for att framfora den nya musiken och man
maste aven vaga framfora det obekvama, det som forefaller vara udda.

Samtidigt maste de foreningar ute i landet som likt en gerilla arbetar med ny musik,
garanteras anstandiga ekonomiska villkor. De lagger ofta ner ett gigantiskt arbete och
lyckas, trots skandalost knappa resurser, astadkomma underverk. Det kan jag sjalv intyga.
Jag tanker da pa foreningar som Annan Musik i Norrkdping, Orebro Forening for Samtida
Musik, Ars Nova i Malmd och inte minst Ny Musik i Boras. Samtida Musik hor ju ocksa dit.
Ett kraftigt Okat stod till dessa foreningar, saval konstnarligt, moraliskt som ekonomiskt skulle
innebara en enorm vitalisering av musiklivet.

Jag tror knappast att det ar i musikhogskoleprofessorernas mottagningsrum som recepten pa
ett vitalare musikliv skrivs ut och definitivt inte heller i Akademiens hagn. Nej, det ar dar ute i
morkret, vid sidan om det etablerade musiklivets danande motorvag, det ar dar, pa stigarna, i
snaren, pa de knappt upptrampade vagarna som det pulserande livet finns.

Alvsjo 31.8 2001
Mats Persson



